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con Lewis Stein auf Strafen
oder in Parks von Mashattan
fotografien, encilt er Passanten, Fla-
peuren oder Jogpem keine Anweisun-
gen. Scine Helden des Tages schaven
auch nxcht - wie bei Roland Fischer -
mat ciner Mischung aus Koazentration
und Geldstheit in die Kamera. Denn
doet, wo s zum Alltag gehiet, sich so
natlickich wie mdglich zu geben, ist
Stein mit versteckier Kamera unter-
wegs. Er will nicht, daB dic Objekie
sciner Wahl, dic ihm zuflillig begeg-
nen, tha bei dem, was or tut, bomerken,
Da8 er oft, ohne die Bedingungen fir
LichthiMer optimal auszugestalten,
dic Linse 8ffnct, damit er den rechacn
Augenblick micht verpaBt, wo sich
ihen cin Gegenber stellt: Das zeigt,
dab cs ihm micht nur an ciner bikdne-
rischen bdoe, sondem auch an der Wie-
dergabe von Measchen gelegen st
Weder erscheinen seime Gelogen-
beitsmodelle vor der Kamera kokett,

noch schmeichelt dicse ihnen. Dic
Measchen orscheinen uns, wie sie sich
im Moment ibrer Fixicrung verhicl-
ten, also posenlos. Niemals konser-
vient Stein Paare; immer sind es Ein-
zelne, die er in threm For-sich-Sein
aus threm Tageskontext reift. Zwar
crfabren wir, wen er auf frischer Tat,
also in Bewegung, crtappt, nimlich
Jogger oder Passanten; doch dusch
den Blstenauschnitt, flr den er sich
cotschebdet, dekonkretision o die Si-
tuaticnen, in denen er scine Exblickion
antral. Statt zu bestimmon, was seine
Objekic zu tun haben, belil der 1945
in New York Geborene es beim Rea-
picren auf das, was vor ihen auftasche.
Froatal laufen die Objekic suf iha 2u,
was festpehalien ciner tagtiglichen
Koafrontation im Anonymen cot-
spricht. Aus Blicken, dic ancinander
vorbeihuschen oder aufcinandenrefl-
fon, entwickedn sich aus der Mitte des
Lebensprozesses gegriffene Szenca.

Was dic Gesichicr bewogt, ist nio so
genau in Erfabrung ru bringen, hoen
ghasben wir Anstrengungen oder Ge-
fuble anzuschen: doch Sticin abstra-
hiert voa dem HuBeren Rahmen, in
dem sich Handlungen, Bewegungen
oder Mimik vollzichen. Wo, wann
oder warum Gesichter so assschaoen,
verraten dic in loser Folge aufeinan-
derbezopenen Aufnahmen also nicht,
Bis wir festsaellen, daB jode von ibacn
fir sich stehe, ghauben wir, ¢s mit ciner
an Andy Warhol erinncrnden Serie
des ewig Gleichen 7u tun zu haben,
da wir Ober deren Wahmchmung 2o
der Idee gelanpon, dic Stein dazu be-
wog, auf den Aushiser gieich mehe-
mals hintercinander zu dricken. Of-
feasichtlich beabsichrigte er. der
Flichtigkeit cines Aupenblicks durch
dessen Konfrontation mit anderen ot
gegenzuwirken, Dic Uberglinge wer-
den sichtbar, wobei kein Bild dem
benachbarten Shoelt. Da jodes mal
stirkere, mal schwichere Verinde-
rangen aulweist, wirken dic in Reiben
sufgehlingien Poruriits auf uns wic Mi-
nifilme mit sehr langen Einstellongen,
Evident ist, daB Swin dic Techmik
nicht in den Vordergrund stellt und
dab dicse Bilder #hren cigentimiichen
Reiz sehr oft aus geringer Ticfen-
schiirfe gewinnen, Die Gesichaer kom-
men uns so vor, als schauten sic durch
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dic Kamera und damit durch den Be-
trachter hindurch, auf ctwas Nicht-
Ausmachbares fixiert. So werden sic
durch cine scltsame Ambivalenz von
Spannung und Entspannusg zum
Ausdruck purer Nonmalitst,

Stcins focografische Schweise bieitx
nicht anf Gesicligad Sicin beschriinke,
wenn die Seric auch am

chesten Oberzeugt, Seit geraamer Zeik
i er auch darauf neugicrig, ro sehen,
wic Licht erscheint. Lic8 er noch vor
Moaaten von ihm aus Katalogen ab-
fotograficrie Abbildengen voa Spie-
geln in LebensgroBe abzichen, so
durchsocht or heute sowohl Hotels, als
auch Nachiclubs oder alte Tanzhallen
pach Lustern. FOr iha ist dabei die
HuBere Wirklichkeit keimeswegs nur
AnlaB ru cincr Ssthetischen Koensanuk-
tion. Vielmchr bewegt er sich ohne
Absicht, versteb sich cinfach als teil-
habender Mensch, der weder cingrei
fen noch urtcilen will und dom das
Gesehene durch diese Penspektive
plotzlich cinlewchiet. Wir gewinnen
den Eindruck, das Sicin, der Phiino-
menologe, statt zu reflckticren, ver-
sucht, dic Vielfalt der Lichterschel-
nungen zu beschreiben, woderch er,
am Dekadenten, Spektakuliren oder
Aufwendigen interessien, cin Mitsel
der Fotografic zu deren Thema erklin,

Alle scine Scrien, ob er sic pun Jog-
gom, Schomsteinen oder Likstern wid-
sic lassen sich ebenso willklrich foet-
flhren oder boenden. Die Auswahl der
Motive haldigen woder ciner Asthetik
des Schinen noch des HiBlichen, we-
der des Wahren noch des Falsehen. Sie
besinnen sich auf die Nutzlosigheit,
alles werten zo wollen. Alles ist an-
onym, belichig austauschbar, Steins
Bilder sind, was kein Zafall ist, nur
sche allgemcin betitelt, die gezeigion
haben keinen Namen, keine Idcatitie,
Statt dem Vorgezeigton den Anschein
ciner Einzigartigheit 2o verkeihen,
verzichtet Stein vollig auf subjektive
Gestaltung.

Wihrend Thomas Ruff mit seinen
schinen, aufl vorgegebencm Material
basicrenden Sternenfotos dic aus der
Ferne geborene Faszination der Lich-
ter tilgt, indem er sie 7u weilien Flek-
ken oder Puakien vor schwarzer K-
lisse reduzicnt, so st Stein damit be-
schilftigt zu beobachten, wie Kristalle
im Licht der GlObbimen zu glitzem-
den StermstraBien muticren. Das Liche
ist hier kein Mittel, sondern Selbst-
rwoek.

Whenever Lewis Stein takes pictures of people in parks or on
the streets of Manhattan, he never gives any instructions to
passers-by, runners or flaneurs. Nor do his heroes of the day
face the camera with that blend of deliberation and non-
chalance so typical of Roland Fischer’s photographs. With his
candid camera, Lewis Stein rambles through those regions which
demand their inhabitants to behave as natural as possible in
everyday life. He does not wish the objects of his choice--
selected arbitrarily--to be aware of his clandestine activ-
ities. The fact that he does not employ the technical poten-
tial of photography to perfection in order not to let the
right instant go by whenever he is being encountered with a
suitable object, reveals his interest in both, the reproduc-
tion of a pictorial idea, as well as of a particular human

being.

His accidental models neither seem coquettish, nor does the
camera flatter them. We encounter people in the very instant
of their fixation, without ever striking a pose. Stein never
shoots couples, but always individuals that are torn from
their quotidian context, revealing their very substance.
Although we realize who he flagrantly catches, as it were, --
viz. runners and passers-by--the situation in which he encoun-
tered these is made less explicit by focussing on their bust.
Instead of determining his objects’ actions, Stein, who was
born in New York City in 1945, is content to react toward what
is exposed to him. His characters approach him directly, cor-
responding to a quotidian and anonymous confrontation. Scenes
taken from the core of the process of life are generated
through glances that are either met or ignored.

We can never be sure as to what the individual’s face
expresses. We assume to identify tension or emotion, but Stein
is eager to withdraw from the external facts in which action,
movement or facial expressions occur. Hence the loosely con-
nected serial images never yield the reason why, when and
where particular faces appear the way they do. Prior to real-
izing that each of them is an individual image, we may assume
them to be akin to Andy Warhol’s serial reproductions of the
identical.

The modifications are so negligible that, through their
perception, we may arrive at the idea that motivated Stein to
press the shutter release several times in a row. He obviously
intends to counteract the instant’s ephemeral quality through
the confrontation with other arbitrary moments. Transitions
may be identified, although there are no identical images. As
every one of them reveals more or less obvious modifications,
the portraits presented in a serial row appear like short
movies with extra-long focusing. Stein evidently does not con-
centrate on technical aspects of photography, as his photos
often assume their peculiar quality and charm from a low depth
of focus. The faces appear to look through the camera as well
as through the spectator, fixed on something indeterminate.




